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Prinses Mabel is duidelijk in haar element in het gezelschap van Gerald Tibbs en Jet de Ranitz van het Lucent

NDT II weet harten
Engelsen te beroeren

Vlak voor de premiére in theater
Sadler’s Wells in Londen repeteert
het NDT Il geconcentreerd. Het doek
dat het decor voor de dansers van
het NDT Il vormt in‘Sleepless; een
stuk van Jiri Kylian, wordt nog even
getest. Een duet moet aangescherpt
en met de muziek loopt het nog niet
geheel naar wens. De repetitor in de
zaal geeft aanwijzingen. De span-
ning is voelbaar.

DOOR Roos vaN Put

Niet geheel onterecht zullen de zenuwen
door de keel gieren want het theaterpu-
bliek in Londen is kritisch. Zeer kritisch.
Dit zal niet, zoals de Nederlandse be-
zoekers, onmiddellijk na afloop van een
voorstelling het gezelschap op een staan-
de ovatie trakteren. Het is de vooravond
van de Britse tournee, de eerste van een
lange reeks in Engeland.

Buitenlandse tournees spelen al vanaf
het begin van het Nederlands Dans Thea-
ter een prominente rol in het programma.
Op zoek naar internationale erkenning
programmeerde de zakelijk leider van
toen, Carel Birnie, er lustig op los. Het
Nederlands Dans Theater stond in de

begintijd bekend als een re-
bellengroep; zestien dansers
stappen uit het Nederlandse
Ballet omdat zij het tirannie-
ke regime van Sonia Gaskell
beu zijn. Het is 1959. Het
NDT wordt geboren in Den
Haag. Hoewel de groep veel tegenwer-
king ondervindt (door een deel van de
pers en door sommige theaters), wordt
het ene succes na het andere geboekt.
Buitenlandse optredens zijn eerder regel
dan uitzondering.

SapLER’s WELLS

Met het theater Sadler’s Wells heeft het
gezelschap een bijzondere relatie, want
de eerste voorstellingen daar dateren
uit het einde van de jaren zestig. Een
markante foto van het Nederlands Dans
Theater, begin jaren zeventig, toont het
‘tableau de la troupe’ voor de gevel en
op de luifel van Sadler’s Wells. Lachende
gezichten.

Datzelfde is nu te zien bij de dansers van
het NDT II als de premiere is afgelopen.
Aan het applaus is te horen dat de Britten
met hun ‘stiff upperlip” het NDT Il in hun
hart hebben gesloten. Het applaus houdt
minutenlang aan. Dansminnende Britten
waarderen de humor van ‘Sleepless” wel
en lachen opmerkelijk genoeg om andere
delen dan waarom Nederlanders gniffel-
den in het Lucent Danstheater.

Op het Engelse tourneeprogramma staan

Promotie van
Den Haag
als dansstad

vervolgens ‘Spit’ van Ohad
Naharin en het nieuwste
werk ‘Sleight of Hand’ van
Lightfoot en Leon. Laatst
genoemde  choreografen
waren bij de voorstelling
aanwezig om na de pre-
miere in een ‘post performance talk’ het
publiek te woord te staan. Paul Lightfoot
en Sol Leon lichten toe dat zij niet zozeer
dansstukken creéren vanuit een typisch
masculien of feminien vertrekpunt, veel
eerder ontstaat hun gezamenlijke werk
vanuit een dialoog. Een dame in de zaal
complimenteert de twee met de manier
waarop de meterslange doeken een rol
spelen in de choreografie ‘Sleight of
Hand'’. Na afloop op de receptie zegt Paul
Lightfoot ‘zeer tevreden te zijn met deze
premiere, de dansers hebben uitmuntend
gedanst en waren zeer geconcentreerd’.

PriINSES MABEL

Het Nederlands Dans Theater promoot
niet alleen zichzelf met deze tournee maar
benadrukt ook nog eens extra het imago
van Den Haag Dansstad. In Londen wer-
den ter gelegenheid van de Britse tour-
nee zowel door de Nederlandse ambas-
sade als door Houthoff Buruma (lid van
de NDT Society) enkele feestelijkheden
georganiseerd. Eregast was Prinses Ma-
bel, dansliefhebster, regelmatig gezien bij
Nederlandse premiéres en ook nu in haar
woonplaats Londen van de partij.

Licht in de Indische duisternis

DOOR JILL STOLK

Mijn moeder, buitenkamper en oorlogs-
weduwe, stapte een half jaar na de capi-
tulatie van Japan, 15 augustus 1945, haar
ouderlijk huis te Surabaya binnen met
de woorden: ‘Dag allemaal. Daar zijn we
weer. Hoe is het met jullie?” Na de eerste
reacties van de gezinsleden gehoord te
hebben zei ze: ‘Ik ga met de eerste boot
naar Nederland.” En dat deed ze, als een
van de eersten van de 350.000 Indische
Nederlanders die tussen 1946 en 1964
naar Nederland verhuisden.

In Nederland was na 1945 weinig oor
voor de verhalen van de Indié-gangers
en toen er ruimte kwam voor wat zich
tijdens de oorlog in de Oost had afge-
speeld, lag het accent op de belevenissen
van de mensen die in de kampen hadden
gezeten. De ‘buitenkampers’ kwamen
nauwelijks aan bod.

Tijdens de Japanse bezetting in Neder-
lands-Indié werden 80.000 burgers ge-
interneerd, 42.000 mannen als krijgsge-
vangenen afgevoerd en er waren 172.000
buitenkampers, mensen die konden aan-
tonen dat zij genoeg Indonesisch bloed
hadden. Een verblijf buiten het interne-
ringskamp betekende vooral isolement,
bleek later. Er was geen inkomen, geen
radio, geen krant, naar school gaan was
verboden en je huis kon zomaar door de
vijand gevorderd worden.

De organisatie van de Pasar Malam Be-
sar te Den Haag besloot in 1995, vijftig
jaar na de oorlog, een expositie aan deze
buitenkampers te wijden met de titel ‘Het

Verborgen Verhaal.” Deze tentoonstelling
werd een succes en in 1996 en 1997 volg-
de een tournee langs de grote steden van
Nederland.

Het Verborgen Verhaal is nu in boekvorm
verschenen. Het bevat naast de intervie-
wportretten van Beatrijs van Agt de re-
acties van de bezoekers van de tentoon-
stelling zoals zij die optekenden in het
‘verhalenboek’ en het ‘gastenboek.’

Een heldere historische inleiding van Flo-
rine Koning en Esther Tak en een veelzij-
dig fotokatern, samengesteld door Esther
Wils, completeren het geheel.

‘JuriDISCHE EUROPEANEN’
Waarschijnlijk kregen de buitenkampers
destijds weinig aandacht, omdat men
dacht dat deze ‘juridische Europeanen’
vrij waren en het minder zwaar hadden.
Voor de meesten van hen gold echter
dat ze eerder vogelvrij dan vrij waren en
menigeen klopte bij nader inzien aan bjj
een interneringskamp. Het kamp bood
wellicht meer kans op voedsel, bescher-
ming van de gemeenschap, contact met
leeftijdgenoten en enige vorm van scho-
ling. Garantie om toegelaten te worden
was er niet; niet voor iedereen ging de
poort open.

De getuigenis van mevrouw Esselink-
Roest, een van de geinterviewden, ver-
haalt hoe zij met haar vier zusjes het
kamp in moest, zonder moeder. De
moeder werd veroordeeld tot het buiten-
kampschap. Kampcommandant Sonei
schreeuwde de wanhopige moeder toe
dat kamp Tjideng alleen voor Hollandse

vrouwen was. Langer dan een jaar ging
deze moeder op het kerkhof kijken of er
kruisjes waren met de namen van haar
kinderen. Ook in de Bersiaptijd, de cha-
otische fase in de Indonesische onafhan-
kelijkheidsstrijd die in september 1945
begon, behoorden de buitenkampers tot
de vogelvrijen.

PuzzELSTUKIJES

In het ‘verhalenboek” schreven lotgeno-
ten hun reacties. Mensen voelden zich
‘terechtkomen’ en niet langer alleen.

Er waren weer meer puzzelstukjes ‘In-
dié in de oorlog” op hun plaats gevallen.
Iemand noteerde kernachtig: ‘Ons leed
werd verdonkeremaand of afgedaan als
zijnde niet gebeurd.’

In het ‘gastenboek, voor mensen die geen
daadwerkelijke rol in het verhaal had-
den gespeeld, maar er genoeg binding
mee hadden via verwanten, schreef een
Nederlandse vrouw van zevenendertig:
‘Waarom wordt onze eigen geschiedenis
verzwegen?’

Een ander noteerde: ‘Eindelijk, na vijftig
jaar, licht in de Indische duisternis.”
Kinderen, kleinkinderen en ‘buitenstaan-
ders’ verklaren nu meer begrip te hebben
voor dit stuk Nederlandse geschiedenis
en de betrokkenen die nog om ons heen
zijn. Hiermee biedt ‘Het Verborgen Ver-
haal’ een perspectief naar de toekomst.

‘Het Verborgen Verhaal; Indische nederlanders
in oorlogstijd 1942-1949!

Uitgever: Stichting Tong Tong

Prijs: € 14,50
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Decasia toont
de schoonheid
van het verval

DOOR AAD VAN DER VEN

Mede dankzij het Residentie Orkest heeft
Den Haag de Nederlandse primeur van
een van de opmerkelijkste films aller
tijden. ‘Decasia” van Bill Morrison biedt
een aaneenschakeling van vervuilde, be-
schimmelde, half vergane filmfragmenten
uit het begin van de vorige eeuw. Hoewel
er geen levende acteurs in voorkomen is
de film geen documentaire. Thema is,
aldus Morrison, ‘de verhouding van de
mens tot zijn eigen sterfelijkheid’. Som-
migen spreken van ‘junk art’.

De in lerland wonende filmmaker ver-
vaardigde vijf jaar geleden ‘Decasia’ in
nauwe samenwerking met de Ameri-
kaanse componist Michael Gordon. Deze
ontving van Morrison bij wijze van proef
een stukje film, raakte geintrigeerd door
de mysterieuze, gebrekkige zwart-wit-
beelden en ging aan de slag. In de zomer
van 2001 ontstond een partituur van
ongeveer zeventig minuten, die het Re-
sidentie Orkest zaterdagmiddag tijdens
de laatste ‘Dag in de Branding’ van dit
seizoen in de Philipszaal zal uitvoeren,
compleet met filmbeelden. Het is muziek
die, aldus Gordon, in overeenstemming
is met de intentie van de filmmaker een
‘meditatie over het verval’ te scheppen.
Morrison: “Net als ons lichaam is cellu-
loid een kwetsbaar en kortstondig me-
dium, dat op talloze manieren kan dege-
nereren.”

AFVAL VAN DE FILMINDUSTRIE

Op het ritme van Gordons muziek mon-
teerde Morrison de filmfragmenten die
hij uit enorme stapels celluloid had ge-
selecteerd. Anderhalf jaar lang had hijj
tussen het ‘afval’ van de filmindustrie’
rondgeneusd. Hij zocht in de archieven
van diverse Amerikaanse instituten,
waaronder de Library of Congress, het
Museum of Modern Art en de University
of South Carolina naar celluloid films van
voor 1930. De ene na de andere archivaris
kreeg tot zijn verbazing te horen dat deze
vreemde bezoeker alleen geinteresseerd
was in films, die niet meer in een zoda-
nige staat waren dat ze vertoond konden
worden.

In kringen van Amerikaanse avantgarde-
kunst waren ze al geruime tijd bekend,
Morrison en Gordon. De eerste doordat
hij al vijftien jaar lang experimentele
films maakte waarin hij fragmenten uit
oude zwart-wit nitraatrollen monteerde.
De tweede als een van de leidende figu-
ren van Bang on a Can, een groep com-
ponisten en uitvoerende musici, die in
New York festivals organiseert en een
belangrijke rol speelt in het huidige Ame-
rikaanse post-minimalisme.

TREURZANG

Morrison streeft er naar in zijn jarenlange
filmische zoektocht, waarvan ‘Decasia’
de voorlopige climax is, de schoonheid
van het verval vorm te geven. Tegelijk is

Scene uit Decasia. Foto PR

hij er zich ervan bewust dat zijn werk iets
van een treurzang heeft. Ilemand heeft
zijn beroemdste film ‘de apocalyptische
culminatie van zijn nihilistische kijk op
de plaats van de mens in de geschiede-
nis’ genoemd.

Dat hij de beelden driemaal zo lang-
zaam laat bewegen als hun oorspronke-
lijke snelheid maakt de film des te meer
vervreemdend. Er zijn flitsen uit zowel
oude speelfilms als documentaires te
zien. Zo ziet men - althans voorzover
de beschadigingen van de gemonteerde
filmfragmenten dat mogelijk maken - in
een bonte opeenvolging even een vlieg-
tuig dat parachutisten dropt, geliefden
bij een meer, een lunapark, een stukje
drama over mijnwerkers etc. Er is geen
verhaallijn. Wel is de film in thematische
blokken verdeeld, met als onderwerpen
onder meer ‘machines’, ‘portretten” en
‘reizen door een landschap’.

ZWEVENDE KLANK

Soms komen beelden en klanken bij el-
kaar, soms verwijderen ze zich. Michael
Gordon dacht bij het componeren, zo
heeft hij zelf gezegd, aan een piano die
een eeuw lang niet gestemd is. De instru-
menten variéren in toonhoogte, zodat een
voortdurend geheimzinnige, zwevende
klank ontstaat, mede dankzij de elektro-
nische vervorming.

Of ‘Decasia’ - samentrekking van de
woorden ‘decay’ (verval) en ‘fantasia’
- een multimedia symfonie of film met
muziek is? Over het primaat, filmmaker
of componist, wordt gediscussieerd. Bij
een uitvoering op de door de makers
voorgeschreven manier, met drie projec-
tieschermen op verschillende ‘etages’ en
een verspreid opgesteld orkest, dienen
beeld en klank in evenwicht te zijn. Op
die manier ging ‘Decasia” op 4 november
2001 in premiere in de Zwitserse stad
Basel. De Nederlandse dirigent Kasper
de Roo leidde er het ensemble Basel Sin-
fonietta, dat het project financieel moge-
lijk had gemaakt, terwijl ook het Ridge
Theater uit New York er bij betrokken
was. Inmiddels is ‘Decasia’ ook in enkele
Amerikaanse steden uitgevoerd. Met
zeer uiteenlopende reacties.

Projectie van de film op drie schermen
bleek in de Dr Anton Philipszaal niet mo-
gelijk. Er wordt nu één scherm gebruikt.
Wel wordt het Residentie Orkest in drie
secties verdeeld, die links, rechts en in
het midden worden opgesteld. Het orkest
heeft hiervoor de zegen van de makers
van ‘Decasia’ gekregen. Zij zijn akkoord
gegaan met een ‘concertzaal-versie’ van
hun opmerkelijke creatie.

‘Decasia’ van Bill Morrison en Michael Gordon in
het kader van Dag in de Branding.

Residentie Orkest o.l.v. Jac van Steen,

i.s.m. VeenFabriek.

Zaterdag 19 mei, 15.00 uur, Dr Anton Philipszaal.
Meer informatie: www.dagindebranding.nl



